Cillie Rentmeister

Der Kaiserin neue Kleider?

Die Malerin als gespaltenes Wesen
im Zeitalter des Midnnlichkeits-
wahns, der Frauenbewegung und
der Reproduzierbarkeit von
Kunstwerken

Druck gegen Zensur

Den hier als Sonderdruck vorgelegten Artikel "Der Kaiserin
neue Kleider” hatte ich im Auftrag der Arbeitsgrdppe "Frauen
in der Kunst" geschrieben, als einen Beitrag fiir den Katalog
zur Ausstellung "Kiinstlerinnen International 1877 - 1977".

Er war bereits gesetzt, als er auf eiligen und uneinstimmigen
BeschluB der Gruppe aus dem Katalog entfernt wurde. Vor dieser
Entscheidung wurde nicht mit mir {iber die 'anstdBigen' Punkte
diskutiert. Eine schriftliche Begriindung erhielt ich drei
Wochen nach dem Vorfall d.h. vor zwei Tagen - ich verdffient-

liche sie im Anhang mit einer ersten. kurzen Erwiderung.

Die von mir aufgeworfenen und in Gespridchen mit acht Malerinnen
erdrterten Fragen - neben den besonderen Ausbildungs-und
Arbeitsproblemen von Kiinstlerinnen z.B., dis Frage nach der
mdglichen Beschaffenheit eines Frauen-Kunst-Marktes; aritik

an der anachronistischen Produktionsweise von Original-Gemdlden;
die Feststellung der Unvereinbarkeit von politischer und
kiinstlerischer Arbeit - , sollen nicht 6ffentlich und kritisch
diskutiert werden. %an mu8 den Frauen der Gruppe zugutehalten,
daB mehrere ihrer Mitglieder als eben jene Produzentinnen von

Original-Yemdlden in ihrer Identitit betroffen sind.

Es mag auch sein, daB die Gruppe ihre Schwierigkeiten hatte,

weil ich auch jene Malerinnen nach ihrer Meinung gefragt und

den Beitrag mit Werken von ihnen illustriert-habe, die nicht
ausgestellt werden: zum Beispiel Maina-Miriam Munsky, iiber deren
Bilder zu diskutieren im Rahmen einer Ausstellung iiber Frauenkunst
unerldBlich wédre, Oder Sarah Haffner, die ihr bereits zur Aus-
stellung angenomenes Bild aus Protest gegen undurchsichtige
Jury-Kriterien zuriickgezogen hat ( ihre Erklirung dazu ebenfalls

im Anhang ).

Ich hoffe, mit diesem Sonderdruck die Zensur zu umgehen und
eine Diskussion iiber die genannten wichtigen Fragen in Gang
zu setzen: daB auch Feministinnen ein kritisches Verhidltnis

auch zur Kunst von Frauen behalten oder bekommen diirfen.

Berlin, 8.3.1977 Cillie Rentmeister

Titelbild:

Das Kleid der Pfalzgrifin Dorothea von Neuburg besteht aus
griinem Samt und gelbem Taft.
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,Gegenwartige Kunstszene",
Schemazeichnung von Marianne Pitzen

Auch mich\;eschaftigt die Frage nach der Identitat der
Kiinstlerin, die derzeit in der gemischten Kunstoffent-
lichkeit so gerne diskutiert wird, wo sie angenehme
Kurzweil verspricht gegeniiber der Noia einer Szene,die
im eigenen Saft schmort.

So wird zum Beispiel im 'Magazin Kunst' seit Ende 75
iiber die Frage nach dem Frauenspezifischen in der Kunst
debattiert - was das bedeuten konne, '"Weibliche In-
halte auf weibliche Weise darstellen'". (1) Marianne
Pitzen, Bonner Kiinstlerin und Galeristin, fiihrt eben-
dort eine Schemazeichnung vor zur Identitdtssuche der
Kiinstlerin heute (Abb.l): mehr oder weniger'kunst-voll!
aber inhaltsleer; weil alle die Abstrakta wie Identi-
tit, Patriarchat, Utopia, Rolle blosse summarische Ab-
ziehbilder sind von einer Vielzahl von Erfahrungen.

An welchen Ereignissen also bildet sich die Identitat
der Kiinstlerin? Welche Ereignisse veranlassen sie,

sich auf die unbequeme Suche nach einer 'neuen' zu be-
geben? Um dies fiir die Gegenwart herauszufinden, hel-
fen weder Kiinstler-Reporte & la Fohrbeck-Wiesand wei-
ter, in denen die Frauen elegant verschwiegen werden(2),
und auch nicht das Studium von Ausstellungskatalogen
derjenigen, die es iiberhaupt bis dahin gebracht haben.
Denn' gerade die um Anerkennung als KUNSTLER bemiihten
Kiinstler INNEN tendieren eher zur Verwischung von Schaf-

fensproblemen als Frauen: sie mochten, daB ihre weib-
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liche Person hinter dem Werk zuriicktritt - eine Illu-
sion, wie sie oft nur zu genau wissen und wie ein
Blick in ihre Kritiken rasch zutage fordert. Sind Be-
weise vonndten? Heinz Ohff iiber Bettina von Arnim:
"Technisch wie inhaltlich handelt es sich um harte
Bilder, wenig deutet darauf hin, daf eine Frau sie
gemalt hat", Teufelskreis fiir Frauen: hier wird ge-
rade deshalb auf das Geschlecht des Kiinstlers hinge-
deutet, weil wenig darauf hindeutet.(3)

Ich habe acht Berliner Malerinnen nach ihren Erfahrun-
gen befragt, nach Ereignissen - zu wenige fiir eine
soziologisch 'exakte' Untersuchung, die zu fordern
bleibt, aber genug, um eine kollektive Schizophrenie
schlaglichtartig sichtbar werden zu lassen, die vielen
Kiinstlerinnen erst im Nachhinein bewu3t geworden ist,
und die sie friiher vielleicht nur als ein diffuses

Unbehagen wahrgenommen haben.
Vier Fragenkomplexe haben mich interessiert:

1. Wie die Dichotomie Minnlich-Weiblich die Schaffens-
bedingungen und die Identitdt von Malerinnen be-
einfluft: in der Ausbildung, im Aktzeichnen, in

den Beziehungen, im Versténdnis von 'Kreativitat'.

2. "Das darf man nicht so politisieren" - Uber Angste
vor der 'Frauenecke', die aus verschiedenen Ecken

kommen.

3. Kreieren oder Organisieren? Uber Widerspriiche

zwischen Kunstschaffen und politischer Arbeit

4, Die Malerin im Zeitalter der technischen Reprodu-
zierbarkeit. Ist professionelle Malerei ein
Anachronismus?

Ich befasse mich dabei ausschlieflich mit ﬁur einer
Gattung der Bildenden Kunst: der traditionellen Male-
rei als Produktion von Tafelbildern (01/Acryl etc.
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auf Leinwand, Holz) als 'Orginal', als Einzelstiicke.
Zu den Malerinnen, mit denen ich gesprochen habe:

1. Es waren: Christine Bange, Gisela Breitling,
Sarah Haffner, Evelyn Kuwertz, Katharina Meldner,
Maina-Miriam Munsky, Sarah Schumann und Bettina
Tunnat, denen ich an dieser Stelle fiir ihre Ko-

operation danken méchte.

2. Es sind ausschliefllich Malerinnen, die iiberwie-
gend 'Orginale' in der oben definierten Form

produzieren.

s Sie alle haben nach dem zweiten Weltkreig mit der
Malerei angefangen, und iiberwiegend auch eine Aus-
bildung an der Berliner Hochschule fiir Bildende

Kiinste gemacht.

L, Sie sind Frauen mit unterschiedlichsten Themen,
rechnen sich sehr verschiedenen stilistischen
Richtungen zu. (Von ihren Bildthemen wird aller-

dings hier nicht die Rede sein).

5o Zudem Frauen, die in unterschiedlichen Positio-
nen zur Frauenbewegung stehen: aktiv in Gruppen
Tatige und Nicht-Organisierte -, aber keine un-
ter ihnen, die die Frauenbewegung explizit ab-

lehnen wiirde.

Ich habe mit den Malerinnen langere Gesprache gefiihrt
und zitiere sie aus Tonbandprotokollen. Eine Feststel-
lung noch im Voraus: Die Frauen sind sehr vorsichtig
in ihren AuBerungen. Keine von ihnen, die ihre Erfah-
rungen, ihre Lebensweise oder Kunstanschauung zur

Doktrin erheben wollen wiirde - 'typisch weiblich'?

Spaltungen I: Ausbildung
Auf die Rolle des Elternhauses soll hier nicht einge-

gangen werden: in der Gruppe der Befragten finden

S

sich Frauen aus verschiedenen Schichten, iiberwiegend
aus dem hdoheren Mittelstand. Das Elternhaus spielte
eine ganz unterschiedliche Rolle: von bedingungslo-

ser Forderung bis zu massiver Hinderung. Der Konflikt
beginnt dort, wo Frauen sich ein 'Kiinstlerbild' machen,
sich damit fiir ein Berufsbild begeistern, was nicht
ohne weiteres fiir Frauen nachlebbar ist und dazu auch

meist noch im vergangenen Jahrhundert wurzelt.

"Nun war ich ja auch die Jiingste auf der ganzen Schu-
le und hatte auch mit drin so ein Kiinstlerbild. Mit
dreizehn hatte ich das Ganze, was es so iiber Van

Gogh und Gauguin zu lesen gab, in mich reingefuttert
und hab mich sehr an mannlichen Modellen identifiziert,
eigentlich sehr wenig an Frauen und schon gar nicht

an Malerinnen, die ich gar nicht kannte...Meine Vor-
stellung vom Kiinstlerleben war eben so ein bifichen

19. Jahrhundert, eine Bohemienvorstellung, man ist was
besonderes, und meine Idealvorstellung von einem zu-
kiinftigen Leben mit 13 Jahren war, in einer Absteige
in Paris zu leben, wo die Ratten die Treppe rauf und

runter tanzen". (Haffner)

Als Vorbilder werden immer wieder genannt Bonnard

und Matisse:

" - das sind Ménner, die gewissermaflen weiblich malen:
sehr dekorativ, sehr farbig, sehr direkt. Innerhalb
der komischen Kategorien waren es fiir mich 'weibliche'

Maler". (Haffner)

Keine Frau, die eine Malerin nennen wiirde, die Koll-
witz, Modersohn-Becker oder Valadon zu ihrem Vorbild

erklaren wiirde:

"z.B. hat man die Auswirkung der Tatsache noch nicht

untersucht, daf die Kunst, die uns interessiert, von
Mannern ist. Es gibt viel zu wenig Bilder von Frauen,
daB ich mich damit umgeben kdnnte, mich einbetten

konnte von meinem Selbstversténdnis her".(Breitling)
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Auf der Kunsthochschule werden die Frauen fast aus-

schlieBlich von Mannern ausgebildet, die den Stu-
dentinnen gegeniiber durchaus unterschiedlich einge-
stellt sind, einige positiv, viele gleichgiiltig,

viele auch ablehnend:

"Dozenten sagen ganz offen, daf du als Frau weniger
begabt bist, und daB du mit 25 oder 26 schon'nicht
mehr richtig 'entwicklungsféhig' bist als Frau".

(Kuwertz)

Meiner Ansicht nach sind die Qualitat des Lehrers
und sein Einfluf nicht allzu hoch anzusetzen, weil
auch viele Kiinstler(innen) die Kunsthochschule mit
Recht eher als ein Experimentierfeld auf Stipendien-
basis und als kostenlosen Arbeitsplatz betrachten
denn als einen Ort, wo man von einem Meister Lehren
empféngt(4). Auch neigen Frauen vielleicht nicht so
sehr dazu, 'Jiinger' zu werden von ihrem Meister.Ande-
rerseits suchen sie sich des ofteren an einen mann-

lichen Kommillitonen 'anzulehnen':

"Frauen befreunden sich an einer Kunsthochschule
schnell mit einem Kiinstler, der einfach der 'Bessere'’
ist, so daB er die Frau ganz schon unterdriickt, und
sie sich auch selten daraus befreien kann und auch
permanent auf die Anerkennung von den Ménnern ange-
wiesen ist. Es sind nur wenige, die aus der Beziehung
Nutzen ziehen. Meist horen die Frauen auf, schaffen
dann das Geld ran, und er spielt den Kiinstler".
(Kuwertz)

Spitestens auf der Kunsthochschule wird auch so man-
cher Frau, die noch von den Eltern in ihrem Berufs-
wunsch gefordert worden war, klar, daB sie in erster
Linie Frau ist. Der Kampf, den nun die Frau gegen die
Frau ;n sich selbst fiihrt, schlégt sich immer wieder
in Selbstzweifeln nieder, beeinfluffit ihre Produktion
durch Anpassung an die als 'besser' sich gebérden-
den Kollegen, ja driickt sich aus bis in Kleidungsfra-

gen.
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iMit siebzehn Jahren bin ich auf die Kunsthochschule,
und da hab ich mich entsetzlich unwohl gefiihlt, und
obwohl ich das damals nicht in Worte fassen konnte,
war mir unterbewufit bewufit, daB ich als Frau gesehen
werde und nicht als Malerin und daB ich auch als Frau

interessant bin.

Das driickt sich dann so aus, daB ich, wenn ich in
Hosen zur Schule ging, wuBte, daB ich an dem Tag malen
wiirde. Und wenn ich im Rock ging, dann wuBite ich, daB
ich irgendwo in der Halle rumstehen wiirde und warten,
bis mich Leute ansprechen...Ich wuBte genau, das waren
zwei verschiedene Stimmungen -, das war im Grunde ge-
nommen schon eine Art Spaltung, wenn man so will...
Ich war sehr ehrgeizig und mir auch voéllig klar, dalB
man nur so was machen kann, wenn man standig arbeitet -
aber nicht nur ich, sondern alle Mddchen in der Schule
wurden irgendwie n;cht fiir voll genommen. Ich habe

sicher darunter gelitten -, einmal,weil ich mich selbst

fiir voll nahm, sehr viel von mir selbst verlangte, und
irgendwie enttduscht war, daf mein Bild von mir und
das von anderen so auseinanderklafften...Ein Profes-
sor und mein damaliger Freund, Student an derselben
Hochschule und bereits als Koryphde anerkannt, waren
meine Lehrer. Wobei ich sagen muB, daf ich dann schon
das Gefiihl hatte, die wissen alles und ich weiB nichts,
und die haben so eine komische mathematische Art, die
Malerei anzugehen, und das muB ich mir aneignen; und
das, was ich mache, iiber Gefiihle und so, das kann
irgendwie nicht stimmen. Und dann sehr viel nachahme-

risch iibernommen habe". (Haffner)

"Ganz direkt ist in der Ausbildung nicht passiert -

es gab eine Menge Kunststudentinnen in derselben Klas-
se, und die waren auch sehr gut, sehr interessant, ha-
ben intensiv gearbeitet; aber es ist ganz klar, daf
ein irgendwie hintergriindiges Miftrauen gegeniiber der
oigenen-Fahigkeit bei diesen Frauen da war. Ménner
strahlten immer aus, daB sie stark ihre Karriere im

Auge hatten, und sich das auch zutrauen. Bei den
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Frauen dagegen grofle Skepsis gegeniiber Chancen und
Moglichkeiten...Viele sind hingegangen mit der Vor-
stellung wie ich: Na ja, ich mach jetzt mal diese
Ausbildung, und sehe mal, was draus wird, - und
nicht so: ja, ich will Kiinstlerin werden, und werde
mir jetzt die notigen Fertigkeiten aneignen, und
dann werde ich ganz groB da einsteigen. So nicht'".
(Breitling)

Spaltungen II: Frauenkdrper mit Manneraugen sehen

Eine Frage hat mich besonders bewegt: was bedeutet
das Aktstudium, das ja ein wichtiger Bestandteil

der traditionellen Ausbildung ist, fiir Frauen?
Lingst bedeutet es nicht mehr jene Kronung der mal-
a?ademischen Laufbahn, die den studierenden Frauen
verweigert wird. An der Geschichte des Aktzeichnens
wird deutlich, daB hier stark ideologische Gesichts-
punkte hereinspielen: Zogen die Kiinstler privat
mannliche und weibliche Modelle gleichermaflien zum
Aktstudium heran, so wurden an o6ffentlichen Kunst-
hochschulen weibliche Aktmodelle erst in der zwei-
ten Hilfte des vergangenen Jahrhunderts zugelassen

- in Berlin 1875, am Royal College of Art in Lon-
don erst nach 1875(5). Frauen wurde das Aktstudium
z.B. an der Londoner Akademie wiederum erst 1893
gestattet, und auch dann hatten die Modelle teil-

weise verhiillt zu sein(6).

Heute hat sich die Situation dahingehend gewandelt,
daB an den Kunsthochschulen fast ausschliefilich nach
dem weiblichen Modell gearbeitet wird, und daraus
ergibt sich fiir die Studentinnen eine ganz andere,

eine subtile Art von Spaltung:

"Es ist ja unmdglich, einen weiblichen Akt zu zeich-
nen, ohne beriihrt 2zu sein von der korperlichen Er-
scheinung, ohne daB einen die Faszination von dieser
erotischen Erscheinung stimuliert und anregt".
(Breitling)

"
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"Als ich '66 den nackten Mann malte, da hab ich das
in einem Anfall von Rebellentum getan. Ich habe auf
der Kunsthochschule fast ausschlieflich weibliche
Akte gezeichnet, und es erschien mir immer so merk-
wiirdig, daB ich als Frau Frauen zeichne und die
Manner ringsherum auch Frauen zeichneten, und nie-
mand zeichnet einen Mann. Es hat mir sehr viel Spaf
gemacht, das Bild zu malen und eigentlich wiirde es
mir niaherliegen, Minner zu malen, wenn ich jetzt
Akte malen wiirde - ich war ja so auf Manner gepolt,
bins noch - also sexuell jetzt -, und es ist eben
doch ein Unterschied, ob du jemand malst, der auch
ein sexueller Partner sein konnte, oder ist oder je-

mand, die du 'einfach nur malst'. (Haffner)

"Ich habe einen viel starkeren Zugang zum weiblichen
Akt als zum mannlichen - Ich fiirchte fast, ich be-
ziehe diese Verbundenheit mit dem weiblichen Korper
iiber den Mann. Ich habe eine intensive Ausbildung
als Malerin und viele Akte gezeichnet: das ist ja
v6llig schizophren, was da passiert. Du zeichnest ja
ﬁit einer ganzen Gruppe zusammen, Mannern wie Frauen
- das ich das als ungeheuer krank und widerlich
empfunden habe, dafl die Manner neben mir mit ihger
ganzen erotischen Sozialisation an diesen Akt heran-
gehen, das auf ihr Papier iibertragen, und dafl_ich

mich unbewuBft daran orientiere, und das auch so auf

mein Papier iibertrage, auch wenn ich das ganz anders
sehe...Du kommst in eine Schule, die dich pragt,und

aus der du dich nicht befreien kannst.

Es ist einfach schizophren: mit dem Frauenakt ist
doch ganz stark auch 'Der Kiinstler und sein Modell'
verbunden, nicht nur als sein kiinstlerisches, son-
dern auch als sein erotisches und sexuelles Modell,
im iibertragenen und im realistischen Sinne. Der
Kiinstler, der allein lebt und bisweilen mit seinem
Modell lebt - gerade die Erfahrung wird der Frau ja
nicht zugebilligt, und trotzdem wird als Kunststu-

dentin von dir verlangt, daB du dies Klischee mit
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iibernimmst. Warum haben die Frauen keine Abwehr gegen diese
Art von Ausbildung, auf diese Art Malerei zu lernen?"
(Bange)

Aber warum gibt es so wenig ménnliche Aktmodelle?

"Ein Mann wiirde eher wer weiss was tun, bevor er irgendwo %
Modell steht, das ist fiir Ménner ja wohl diskriminierend:

das passive Dastehen, Es-mit-sich-Geschehen-Lassen, - das ge-
hort ja nicht zum Miannlichkeitsbild".(Breitling)

Ansatzweise wird der SpieB aber bereits umgedreht: eine Kiinst-
lerin, die auch auf Volkshochschulen Zeichenunterricht gibt,
'konfrontiert'(so muB es wohl zur Zeit noch genannt werden)
ihre dberwiegend weiblichen Kursteilnehmer neuerdings mit

méannlichen Aktmodellen:
"Ich finde das gut, daB sie sich den Mann objekthaft aneignen.
Wenn du zeichnest, bist du diejenige, die etwas macht, und der

andere sitzt nur da und muB sich so anbieten".(Kuwertz)

Spaltungen III: Ménnerbeziehungen,Kinder,Frauenbeziehungen

So sehr, wie ich bei ausnahmslos allen Malerinnen ein ausge-
préagtes Arbeitsethos gefunden habe: daB sie der Arbeit ansich
die absolute Vorrangstellung einrdumen, so sehr muB ihnen
zwangslaufig jede andere Tatigkeit, ja jede Beziehung als
Konkurrent und als Hinderung erscheinen. Gerade innerhalb
einer heterosexuellen Beziehung miissen die Malerinnen noch
als Frau funktionieren, wollen sie es auch z.T. ausdriicklich
('wenigstens hier Frau bleiben') - sowohl im Verh#dltnis zum
Mann wie auch im Verh#ltnis zu einem mdglichérweise vorhan-
denen Kind.

Eine besonders konfliktreiche Variante bildet die Kiinstler-
ehe, wo dann noch berufliche Konkurrenz hinzukommt. Die Fol-
ge: Beziehungen, vor allem zum ebenfalls kiinstlerisch tati-
gen Partner, scheitern oft oder werden auf Kosten der kiinst-
lerischen Arbeit der Frau aufrechterhalten; Beziehungen zum
Kind sind gepréigt von schlechtem Gewissen gegeniiber Arbeit

und Kind. Grunds&tzlich, und das ist auffallend, schreiben
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die Malerinnen das Scheitern einer Beziehung sich selbst zu:

" - Weil ich - personliche Schwierigkeigen -, mich in der Be-
ziehung lange Jahre halbwegs in die Frauenrolle reingesetzt
habe - als Malerin eben nicht. Es gehort vor allem dazu'ne
gewisse Selbstandigkeit. Ich habe Beziehungen immer als Sto-
rung der Selbstandigkeit empfunden, konnte da sehr schlecht

malen". (Haffner)

ngine Kiinstlerehe ist in der Gegenwart noch schwierig, weil
die Vorstellungen in Frauen und Mannern drinsitzen, daB die
Ménner die Besseren sind, einfach dieser Komplex da ist,und
die Frauen dann eher zuriickstecken. Ich hab das schon immer

so gesehen, daf ich 'ne Menge von meinem Freund gelernt habe.
Was ich heute anders sehe, ist das Problem des Zusammenlebens.

Ich hatte selbst zu wenig Riickgrat - ich fiihlte mich sehr

unsicher, hab dann auch immer ein bisschen zuriickgesteckt...

Er war weiter...(Breitling)

"Mein Mann malte nur Streifen(lacht). Und trotzdem, als Maler

war er einfach wichtiger..."(Haffner) (s.a.Abb.2)

Maina Munsky findet wie Virginia Woolf: eine Frau muB3 auch in
einer Ehe einen Ort ganz fiir sich allein haben - und sie muf}

iiber eigenes Geld verfiigen.

"Es gibt schon mal Konkurrenzsituationen, aber die liegen
meistens auf geldlichem Bereich, oder im Ausstellungsbereich.
DaB zwei kiinstlerisch tétige Leute miteinander leben kdnnen,
geht einfach nur, indem man sich in ganz vielen Bereichen ein-
fach in Ruhe 1#B8t, einfach nicht versucht, in Bereiche des
anderen einzudringen. Wir haben immer getrennte Ateliers ge-
habt, immer getrennte eigene Zimmer, haben uns auch nie unend-
lich mit unseren gegenseitigen Sachen auseinandergesetzt"

(Munsky)

"Ich war in einer Kiinstlerehe, es war entsetzlich. Weil da
letztlich so eine Art Konkurrenz war: auch da wieder dieses

Nicht-ernst-Nehmen von mir; und als mein Sohn geboren war,



Abb.2) "Mein Mann malte nur Streifen (lacht). Und trotzdem,

als Maler war er einfach wichtiger..." :

Sarah Haffner, "Alte Frau am Fenster", 1974 (148 x 120)

~ Maina-Miriam Munsky, die das gesagt hat, bemerkt auch, daB sie
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hatte mein Mann gerade in der Schule ein Atelier, und ich
sagte, ich mdochte jetzt wieder malen und er miiBte sich mit
uhs Kind kiimmern. Aber es war fiir ihn vollig klar, daff ich
nur noch Haushalt machen wiirde. Meine Mutter'war zwar Haus-
frau, aber trotidem hatte ich nie gedacht,'daﬁ ich mal
Hausfrau werden wiirde.

Die Mutterschaft mit Malen zusammenzubringen, das war ein
.ewiger Hickhack. Ich hab das drei Jahre lang so gelost, daB
ich tagsiiber mich ums Kind gekiimmert und nachts gemalt habe.
Durch Mutterschaft und Berufstidtigkeit dies stiéndige Pausen-
machen-Missen, aufhdren, sich neu einfinden - Malerei wie
Mittagessenkochen: eine Sache, die auch noch ‘gemacht. werden
muB .

Uns so wie ich jetzt male,_ist es immer so, daB ich male,und
hab gleichzeitig4im Kopf, das und das muBl ich noch einkaufen,
das muB ich noch fiir die Schule machen - das man im Grunde
selten die Gelegenheit hat, sich darin zu vertiefen, = das
empfinde ich als furchtbares Manko. Weil das auch der Quali-
tHit letztenendes schadet. Ich hab das ein bisschen aufgefan-
gen, weil ich in dem Zimmer schléfe, wo iph male. So kann ich

morgens zehn Minuten Zwiesprache mit dem Bild halten".(Haffnery

"Ja, und wenn man malen will, darf man im Grunde genommen
kein Kind haben und ich habe eins... : g

Der Witz ist, daB ich ganz kurz vor der Geburt meines Sohnes
eine wichtige Ausstellung angenommen und wdhren+ des Stillens
dauérnd Gruppenarbeit mit unserer Gruppe hatte - und ich merk-
te, du muB jetzt stillen, Milch schieft ein, um zehn Uhr ratz
nach Hause gerannt, gestillt, und da wieder hingerannt .- und
ich hab das voll durchgezogen und auch nicht aufgehagt zu

arbeiten. Hab aber jetzt das Ding, habe der Malerei gegeniiber

ein schlechtes Gewissen und auch dem Kind gegeniiber. Das hat

man dann immer".

ihre Lebensbereiche sduberlich trennt unﬁ'nur'in das Gespriaach

mit Kunstkolleginnen auch die Kinder mit einbezieht:

"Bettin@ von Arnim und ich sitzen Nichte durch und trinken
2inige Kisten Bier leer dabei, und unterhalten uns dann aber

natiirlich speziell iiber die Schwierigkeiten, wie das ist mit
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Kindern und zu arbeiten. Wahrend ich mich mit Ménnern nie
dariiber unterhalte, wie schwierig es ist mit Kindern, wenn
man welche hat, zu arbeiten, sondern dann geht es rein um

malerische Dinge, ganz formale Sachen".

Von den Malerinnen, mit denen ich gesprochen habe, lebt zur
Zeit keine in einer Beziehung mit einer anderen Kiinstlerin.
Es existieren aber Erfahrungen oder bestimmt-unbestimmte®
Vorstellungen iiber solch alternative Lebensform: Frauen,die
noch keine diesbeziigliche Erfahrung haben, stellen sich eine
enge Beziéhung zu einer anderen Kiinstlerin als 'sehr gut
méglich' und als 'ahregend' vor. Auf der anderen Seite be-
steht die Befiirchtung bzw. die Erfahrung, daf Frauen einan-
der leicht 'zu nah' kommen kénnen, wo in Mannerbeziehungen
durch die quasi 'natiirliche' und letztlich uniiberbriickbare
Distanz wenigstens noch eine Identitidt als 'das andere Ge-

schlecht' bewahrt werden kann.

"JTch kdnnte mir mehr Konkurrenz vorstellen, weil man doch
von dem gleichen Punkt ausgeht, daB beide Frauen sind...

das ist eine ganz echte Konkurrenz - was, wie man aus sol-

chen S&itzen hdrt, zwischen Ménnern und frauen dann eben doch
nicht ist: 'Das ist eben ein Bild von 'nmem Mann und das ist

eben ein Bild von 'mer Frau". (Munsky)

"Konkurrenz hat zwischen zwei Frauen eine andere Ursache,
eine inhaltliche: die Moglichkeit der Toleranz ist bei Frau-
en sehr gering; zu akzeptieren, du bist wirklich ganz anders,
hast 'men anderen Standpunkt, gehst anders an Sachen heran"

(Kuwertz)

Dies alles bezieht sich auf die Verhidltnisse unter Kiinstle-
rinnen. Zum Teil lebenslange Liebesbeziehungen zwischen
Kiinstlerinnen und ihren nicht kiinstlerisch tatigen Freun-
dinnen hatten (und haben vielleicht?) eine gridfere Chance
auf Erfolg - dies eine vorsichtige These. Fiir die 'histori-
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lichst Gleichrangigen) weder als Musterbeispiel fiir eman-
zipierte noch fiir politisch-bewulte Homosexualitdt stehen
konnten (7)

Spaltungen IV: Uber Mannweiber und Weibménner

"Riickblickend auf mein Leben muB ich zu diesem Thema nocﬁ
dazufiigen, daf, wenn auch die Hinneigung zum mannlichen Ge-
schlecht die vorherrschende war, ich doch wiederholt auch
eine Hinneigung zum eigenen Geschlecht empfunden habe, die
ich mir meist erst spédter richtig zu deuten verstand. Ich
glaube auch, daB Bisexualitdt fiir kiinstlerisches Tun fast
notwendige Grundlage ist, daB jedenfalls der Eischlag M.

in mir meiner Arbeit forderlich war".(8)

Der hier von Kidthe Kollwitz geduBerten Ansicht wollten sich
alle Malerinnen anschliefen. Sie interpretierten Bisexuali-

tédt aber mehr im ilibertragenen Sinn:

"Eine Kiinstlerin braucht zumindest eine Art von psychischer
Bisexualitdt, wenn man mal die géngigen Definitionen von
Mann und Frau voraussetzt, Frauen passiv usw. - dann gehort
zum Malen eine Portion von dem, was als mannlich definiert
wird:

Eine gewisse Harte mit sich selbst, eine bestimmte Disziplin,
die Fahigkeit, Saéhen, Emotionen nicht rein emotional auszu-

driicken..."(Haffner)

"Bisexualitédt ist eine Bedingung, eine Voraussetzung...Wenn
man weiblich damit definiert, daB es evtl. - ich finde diese
Definition auch nicht richtig -, aber empfindlicher, oder
sensibler - entsetzlicher Ausdruck - empfindsamer, vorsich-
tiger und sonstwas alles ist, bringen die meisten Maler
eigentlich so etwas mit. Eine Beschaftigung mit irgendwelchem
Fusaelzqug,...was zu bilden, sinnlich mit Gegensténden umzu-~-
gehen, mit Material, mit Farben, Gips, - wenn man das alles

ala_weiblich definiert, dann hat der Mann, der schopferisch

; ta ist P
schen Fransupanre! nemne ich muwe Gertrnde Stein-A¥ice Toklas atig ist, was weibliches, aber auch jede Frau dementsprechend
was mannliches: mannliches dadurch, daB sie was Neues erschafft

und Rosa Bonheur-Nathalie Micas; wenn auch diese beiden

i s ? = ; :
Frauenpaare nach unseren heutigen Anspriichen an eine Frauen- ¥ie kemn wan das erkliren 1 ¥E¥as Dildel, getwas heratsllt,

beziehung (als eine zwischen in jeder Beziehung sich mog-
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was iiber eine gewisse Zeit einfach besteht, iiber die gewis-

se Person heraus". (Munsky)

Die Malerinnen messen sich entweder selber an Mannern ('warum
soll eine Frau nicht genauso groBe und kraftiolle Bilder
machen wie ein Mann?'), und auch die ihnen wichtige und niitz-
liche Kritik kommt in den seltensten Fillen von Frauen; oder
ihre Werke werden in den Kategorien mannlich-weiblich; auf

Form und Inhalt iiberpriift und beurteilt:

"Ich ﬁuﬁte mich immer auf Bildern grofl ausbreiten; hinzu kam
die Bauhaus-Grundlehre, in der das Illustrative total 'raus-
geschmissen'wird. Diesém Teil trauere ich aber heute wiederum

- nach. Deshalb mache ich jetzt auch weichere Gipssachen, die
Freude machen. Beim Bildermalen hingegen hatte und habe ich
immer das Gefiihl, ich muB Arbeit leisten schwere Arbeit,
gedrillt. Dafiir ist mir dann von meinem Vater (der selbst
Kunsiprofessor war) und von meinem Professor gesagt worden:
'Ja Gottseidank malst du ménnlich, Bettina, Gottseidank malst
du sachlich und nicht kunstgewerblich, nicht wie die Frauen
sonst!" (Tunnat)

"Ich muBte eben an eine erste Kunstkritik denken, die ich-
kriegte, und da wurde gesagt, 'sie malt mit weiblichem
Charme und mit mannlichem Kunstverstand'. Und wenn ich daran

denke, wird mir speiiibel”. (Haffner)

Und wenn dann bei einer Frau "Sachlichkeit, Genauigkeit -
Verzicht auf Nebensachen - und Klarheit" dem Stil der Male-
rei zugrundeliegen (9) wie Roters den Stil von Maina Munsky
beschreibt, wenn dieser sozusagen 'mannlich & la norme' ist
- dann wird anhand des Bildinhaltes auf die Personlichkeit
der Frau rekurriert und nach schwarzen Flecken gesucht.
Angesichts der Geburtsthematik der Munsky (Abb.3) lag dann

die alles erkliarende 'Erklirung' sogleich auf der Hand:

"...Die Leute kucken mich an und sagen: warum malt 'n die
sowas?!...und damals kam immer die Frage, die mich wahnsin-
nig belastet und gestdrt hat, als ih noch kein Kind hatte:
'Ach, die hat wohl irrsinnige Angst vor der Geburt, oder:

die hat wohl X-Abtreibungen hinter sich?!'" (Munsky)

1
i
b
i

BB

Abb, 3) "Ach, die hat wohl irrsinnige Angst vor der Geburt -
die hat wohl x « Abtreibungen hinter sich?"
Maina«Miriam Munsky, "Colposkopie", 1972
(150 x 180)




- 17 -

Dieselben Symptome, die bei Frauen eine Spaltung von

Identitdt charakterisieren (eine Frau, die m#nnlich malt,

gottseidank), kennzeichnen beim Mann eine Synthese - in

Richtung auf den Androgyn, dem er nicht nur in seinen
Kunstgestalten nachtriumt, sondern den er selbst (in
seiner Kunst) verkdrpert. ER ist eigentlich das Ganze,

der zweigeschlechtliche Mensch. Denn als Kiinstler beh&lt
der Mann, wie auch von den Malerinnen oben beschrieben,alf
seine mannlichen Prarogative, Qualitdten, Sozialisations-
vorspriinge durchaus bei, okkupiert aber die 'andere Halfte
menschlichen Wesens' hinzu, die zahlreichen 'weiblichen'
Qualitéten wie 'Sensibilitat', 'Empfindsamkeit', gar
'Empfanglichkeit' - die durch die Okkupation prompt umge-
wandelt werden in Stirken, den 'genuin mdnnlichen' gleich-
rangig.

Den Gedankengang mochte ich an zwei Beispielen illustrieren.

1. In "mé@nnlich-weiblich" wird auch die gesamte Kunstgeschich-
te nach dem dualen Prinzip gespalten. So verfahrt z.B. Gustav
René Hocke in der Konstruktion des Gegensatzpaares Klassis-

mus - Manierismus:

"Sollte der 'Manierismus' ...wirklich in der Gnadenlosigkeit
stehen, d.h. zum Geschlecht der MAUDITS, der (saturnischen)
Verdammten (im Sinne BAUDELAIRES) gehdren, dann hat er jeden-
falls eine 'magische' Kraft, Versperrungen, Erstarrungen,
Versteinerungen aufzureifien.

Der 'problematische' Mensch (der Ellipse, des Mondes) ist
eine unentbehrliche Ergédnzung zum 'harmonischen' Menschen
(des Kreisés, der Sonne). Der Manierismus ist 'ewig-weib-
lich', der Klassismus (nicht also der Klassizismus) ist
'ewig-ménnlich'. Der Manierismus gebiert meist in inver-
tierter Urzeugung unaufhdérlich Bilder, Bilder...jenseits al-
ler Grenzen. JEAN PAUL spricht anléBlich des Manierismus

von 'genialen Mannweibern, welche unter dem Empfangen zu
zeugen glauben', Der Klassiker schafft Btrukturen, erobert
den 'Kern' der Welt. Er 1l#Bt ihn nicht in seinem 'Geheim-

nis' erscheinen, sondern in seinem 'Logos" (10)
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Nun stellt aber manieristische Kunst, hier fir 'Mannweiper'
(besser: Weibmdnner) reklamiert, keineswegs etwa die Kunst
von Frauen dar, sondern nichts anderes als die eine, die
andere Seite mannlicher Kunstproduktion, in der sie die/
ihre weibliche Seite quasi transvestitisch ausleben. Fiir die
manieristisch - 'weiblichen' Kiinstler - es geht immerhin um
Leonardo, Parmigianino, de Vries bis hin zu Clerici, Dali

und Max Ernst -, folgert daraus keine Ujskriminierung.

2. Aber selbst Kiinstlern, die - um in Hockes Definition zu
bleiben - dem 'Klassismus', also Logos, Ratio und naturwis-
senschaftlicher Erkenntnis verpflichtet sind, wird auch ein
weibliches Moment konzediert; so von Will Grohmann im Falle

des Schweizer konstruktiven Kiinstlers Max Bill:

"mit rein kiinstlerischen Mitteln werden gebilde geschaffen,

- bill spricht von 'objektiver kunst' -, die den mathematisch-
physikalischen wahrheiten und dem reich der ideen und vorstel-
lungen ndher stehen als dem optisch vorgegebenen... in allem,.
was bill tut, ist sauberkeit und ordnung. sie ist in den
ideen, in den mitteln und in der durchfiihrung. kein wort zu-
viel, keine unterstreichung, kaum eine private geste.und

trotzdem auch herz. auf der grundlage sehr sensibler empfind-

lichkeiten fiir linie und farbe, volumen ungewicht, raum und
zeit...die welt ist von den naturwissenschaften aus neu
konzipiert, von den geisteswissenschaften neu interpretiert,

von der kunst neu beglichen". (11)

Eine Beschmibung, die fiir eine Frau diskriminierend wire -
ein Mann wie Bill aber wird nicht in den Verdacht geraten,
daB sein "Herz" etwa ein sentimental-weiches widre, seine
"Sauberkeit und Ordnung" werden ihm nicht als Putzfimmel
ausgelegt. Hier steht der Kiinstler auch weiblich-harmoni-
sierend 'fiir den Begleicher', der den Rationalisierungs- und
Technisierungs-Hyperthrophien noch sinnliche Seiten abzuge-

winnen vermag und sie uns zeigt und bewahrt.

Aufgrund der hier beschriebenen Tatsachen teile ich nicht

die Auffassung der amerikanischen Kiinstlerin June Wayne,
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daB der Kiinstler der Jetztzeit ausschlieflich das "Stero-

typ-Weibliche" verkdrpere (12): der Mann beansprucht eben
beides und alles. Oder wie es Gisela Breitling formuliert:

"Die Identitat der Frau ist immer verkiirzt, weil sie das

Allgemeine nicht fiir sich beanspruchen kann. Ich nehme an,

daB ein Mann sich selbstversténdlicher in den grofien Zusam-
menhang dessen stellt, was gemacht wird, sich iiberhaupi:-A
seiner Sexualitat nicht bewuflit ist, dieser Einschréankung,
daB er ja nur die HALBE Wel[t verkorpert und nicht die gan-
ze, das wird er nicht merken, nicht sehen...Die Tatsache,daB
es zwei Geschlechter gibt, ist das, was die Leute nicht be-
greifen. Das ist das grofe Ratsel iiberhaupt fiir die Mensch-
heit. ;
Dasg kriegen sie nicht in ihrem Kopf. Sie haben duale Philo-'
sophien entwickelt, die aus dieser Tatsache irgendwie was
Verstehbares machen sollen - das treibt sie um, und weil
sie's nicht verstehen, haben sie gesagt, es ist ja letzten-

endes doch nur ein Gescﬁlecht; namlich der Mann. Die Frau

ist ein Nebenprodukt der Schopfung. Die Natur funktioniert
ja nur nicht so recht, weil e-s die Frauen gibt...Die Man-
ner wollen auch noch die Kinder kriegen, - HOMUNCULUS -,
die Frau auf chemischem Wege abschaffen..."

- oder auf kiinstlerischem. Diesem Traum verleihen die Kiinst-
ler im mechanischen Zeitalter Ausdruck im Symbolbild der
'Junggesellenmaéchinen'. Im Patriarchat hat die Junggesel-
lenmaschine die (wohl vorpatriarchale) Vorstellung von der
'Jungfrauengeburt' ohne einen ménnlichen Erzeuger, von der
Parthenogenese, bekampft, dabei modifiziert (Einfiihrung

des Heiligen Geistes) und schlieBlich verdriangt. Diese sub-
stantielle historische Bedingung entgeht eigenartiger-weise
den (konsequenterweise durchweg ménnlichen) Verfassern der
Publikation iiber die "Junggesellenmaschinen" - und damit
auch das grundlegende Erklarungsmuster fiir diese phantasie
réelle.(13) (So wird in diesem Zusammenhang adjektivisch
und substantivisch statt vom 'Mann' beharrlich vom 'Men-
schen' gesprochen) Die Junggesellenmaschinen wurden und
werden nahezu ausnahmslos von Ménnern erfunden als Kunst-
Phantasien, die auf den vollstiéndigen AuschluB der Frauen

Abb, 4) Junggesellenmaschinen:
Richard Lindner, "Boy with Machine", 1954
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aus der Welt dringen: Es ist also nicht einmal mehr vom
Androgyn die Rede, sondern nur noch vom autoerotisch - -

prokreativen Mann.

"Diese Funktion (der Junggesellenmaschine) kurz zu umrei-
Ben, heift sagen, daf die Herausbildung des autonomen
Individuums als Vergottlichung des Menschen (! d.Verf,)
gerechtfertigt wird, bis hin zu dem Punkt, an dem solche -
Individuen als homo creator, als Unternehmer/Kiinstler an
die Stelle der Gotter bzw. Gottes treten. Der Zustand der
Welt wird nicht mehr als ein evolutionar gewordener ver-
standen, sondern als ein gemachter und gebauter, ganz so,
als habe man es mit einer Maschine zu tun. Maschinen wach-
sen nicht. Sie werden konstruiert und gebaut. Die Maschinen
und ihre Produkté sind definitiv abgeschlossen, sobald sie
hergestéllt sind... -

Die Welt der Junggesellenmaschinen verstehen, heiflt einem
entschiedenen ﬁenschlichen Bediirfnis nachgeben, namlich:
erstens alle Weltzustdncde sich dem menschlichen Schopfer/
Unternehmer verdanken zu lassen und zweitens nach Belieben
aus evolutiondren, langfristigen Prozessen aussteigen zu

konnen. ..

Darin #uBert sich das Bediirfnis nach Dauer; Bediirfnis nach
einer statischen, unveridnderbaren Welt, in der logischer-
weise auch leiblich-natiirliche Reproduktion nicht mehr not-
wendig ist". (14)

"Das darf man nicht so politisieren...'" - Malerei und

Frauenbewegung

Man lieB die Frauen die Zeichenakademien zu einem Zeitpunkt

'erobern', als das akademische Malwesen langst historisches
Fossil war, und jene Manner langst aus den Akademien ausge-

zogen waren die die Entwicklung der Kunst bestimmen sollten(15)

Sind Frauen und Malerinnen jetzt auf dem Weg, sich ein Me-~
dium zu 'erobern', in dem frau den Erscheinungen der Zeit
nicht mehr Ausdruck verleihen kann, das historisch iiber-

holt ist durch seine Produktionsweise, die auch die Reproduk-

tion der Kiinstlerin bestimmt?

Unter bestimmten Bedingungen bedeuten die Frauen in der Kunst
fiir Jdie Ménner auf der 'Szene' zumindest eine Bedrohung:guf
ihren Ausstellungen akzeptieren sie unter 20 Ménnern etwa 3
Frauen, und sie werden diesen Frauen auch bestdtigen, daf sie
gut seien. Und als eine priviligierte Minderheit sitzen die-
se drei dann automatisch in der exotischen Frauenecke. Wenn
aber die drei sich ihre Situation klarmachen, sich zusammen-
tun und sich bewuBt in die Frauenecke setzen - dann ist das

ein geachlechterpolitiécher Affront.

"Das hdrt man so von Minnern, sie akzeptieren gute Kunst,egal,
ob von Mann oder Frau, aber in dem Moment, wo das Frauenaus-
stellungen sind, da hort das dann eben auf. Im Grunde genom-
men sei es nicht notwendig, daB sich Frauen formierten, und

die Kunst kriege dann auch so etwas von 'hier Frauenkunst'.

Und das hort man dann allgemein. So einen negativen Beigeschmack,

was Auflerkiinstlerisches: Daf hier asthetische Mafstiabe auBler,

und dafiir andere MaBstdibe, eben die der Frau, eingesetzt wir-
den". Kraft

- Werden die fiir schlechter gehalten?

"Nein, sie werden nicht fiir schlechter gehalten. Aber einer-
seits argumentieren sie mit dieser iiblichen Meinung:nicht
Frauenkunst, nicht hier nur Frauen, andererseits sagen sie, ja
Gott, 'ne Frau macht genausogute Kunst wie ein Mann, aber

eben diese Trennung, hier nur Frau 'als Kiinstler, das geht

eben nicht. Das darf man nicht so politisieren'".(Meldner)

Aber auch bei einigen Malerinnen findet sich die Angst vor
der 'Frauenecke' -
und das hingt mit der Auffassung von Kunst und ihrer Funk-

tion zusammen:

"Frauen ganz allgemein miissen sich organisieren und pressure-

groups bilden. Bei Kiinstlerinnen ist das sehr schwierig.Weil,
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. wenn man Lexikon-Artikel liest, man feststellt, daB in der
Beurteilung Frauen immer nur in Relation zu anderen Frau-

en gesehen wurden: Kollwitz wird mit Modersohn-Becker ver-
glichen - oder sie werden immer nur im Zusammenhang mit

den Frauen rezipiert, und es widre wichtig, sie im Zusam-
menhang mit der Kunstentwicklung iiberhaupt zu sehen, das
sollte immer so sein. Wieder wird den Frauen eine besondere,
spezielle und vom iibrigen Zusammenhang geloste Stellung zuge-

schoben.

Und die Frauen arbeiten meiner Meinung nach nicht so, sie
arbeiten eben #hnlich wie die Minner, im Zusammenhang mit

der Zeit, mit allem, was gemacht wird...

Deshalb mﬁﬁten die Kiinstlerinnen sehen, daB es keinen Sinn
hat, diese Polarisierung der Geschlechter zu betonen.

Ich erwarte von Kiinstlern, daB sie etwas sagen, was iiber

die Zeitatmosphire hinausgeht... Das ist so, als wenn man
ins Waséer springt und nicht naB werden will. Die Emanzi-
pation der Frau ist im Kontext dessen, was man als Mannlich-
keitsbild ansieht, zu verstehen. Ich kann mich auch auf

einer einsamen Insel nicht emanzipieren'".

- Wer soll aber fiir die Emanzipation der Kiinstlerinnen

kimpfen, wenn nicht diese selbst?

"Ich sehe das im Zusammenhang mit einer allgemeinen Frauen-
bewegung, die diese ganze Diskriminierung abschafft”.

(Breitling)

Durch Selbstisolation 'fallen' die Frauen also aus der Kunst-
geschichte - aber der Geschichte einer wie gearteten Kunst?
Einer, die gesehen wird als iiber den gesellschaftlichen Fola-
risierungen stehend, als éroBe Versohnerin mit utopischem
Moment. Aber ein Kunstprodukt kann genausowenig geschlechts-
los sein wie der/die herstellende Kiinstler(in), kann genau-
sowenig iiber der Zeit stehen wie er/sie, kann Kunst nicht

emanzipierter sein als der Kiinstler, die Kiinstlerin selbst.

"
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Kreieren oder OUrganisieren?

Je distanzieirter das Verhdltnis einer Malerin zur Frauenbe-
wegung ist - das heiBt hier, ob sie 'mur' Sympathisantin ist
oder aktiv in einer Frauengruppe - , desto positiver sieht
sie die Frauenbewegung und die Wechselbeziehung zwischen
Kunst - Kinstlerin und Frauenbewegung.

Allen gemeinsam‘ist die Zeitknappheif: Jede Kiinstlerin ist
mehrfach belastet, wie andere berufstiatige Frauen auch, und
steht als freischaffende Frau unter besonders hohem Leistungs-
druck, will sie Erfolg haben. (Das ausgeprigte Arbeitsethos
bei den Malerinnen hatte ich bereits erwdhnt) Die 'Sympathi-
santin' hat eine klare Entscheidung fiir die Vorrangigkeit

der Arbeit gefallt.

"Du mufft dich tatsiadchlich unheimlich zurﬁckziehen,‘um arbei-
ten zu konnen. So ein Tag is‘ im Nu vorbei, hast nur ein
KHeines Stiickchen gemacht. Und sonst muffit du dich so zerstiik-

keln, du muB deine Schwerpunkte finden, um meinen Schwer-

'punkt finde ich in dem Bereich Kunst, da traue ich mir etwas

zu, - in einem anderen Bereich konnte ich nur Handlanger
sein. Ich wiirde gerne in der Frauenbewegung helfen, aber ‘ich

brauche die Zeit zum Arbeiten'". (Tunnat)

" Es gibt einen Spruch: Ein guter Maler ist doof. Und das
stimmt in gewisser Hinsicht. Das resultiert daraus, daB ein
Bild so und so lange Zeit braucht, und je besser es gemalt
ist, je besser man damit .iberzeugen kann, desto ldnger muf}
man sich mit dem Bild beschidftigen, nur damit. Es muB eine
ganz starke Konzentration dasein auf die Malerei, auf den
Beruf, auf das Thema, was man vorhat - man darf sich nicht
ablenken lassen durch x - Gruppensitzungen, durch x - mal
darum reden, durch x - theoretische Dinge, sondern man muf}
sich auf das ganz Uble, die ganz schlichte Arbeit daran,

das Auszufiihrende konzentrieren, dafl man einfach Bilder -hat,

die man zeigen kann - und zwar viele...

Ich hab mich immer sehr fiir diese Frauenbewegungsgruppen
interessiert; da gab es doch Gruppen, die die Abtreibungs-

sache unterstiitzt haben, und da hab ich immer gedacht:
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Mensch, das ist doch genau das, was du willst, warum machst
du da eigentlich nicht mit? Aber da war halt immer die Angst

davor, um Gottes willen, noch was, was dich auffrist. Und

es reicht dann eine Sache oder jetzt mit dem Kind zwei Sachen,
die einen auffressen. Aber ich halte die Frauenbewegung fiir
derartig wichtig, und ich glaube auch, daB es das ist, was
von unserer Zeit, von unseren Jahren, spater iibrig bleiben
wird, und daB das eine Sache ist, die man hinten und vorne 4

und iiberall unterstiitzen sollte". (Munsky)

Fiir Malerinnen, die im engeren Erfahrungs- oder Arbeitszusam-
menhang mit der Frauenbewegung stehen, ergeben sich Schwie-
rigkeiten aus den Erwartungen und Anspriichen, die ihnen von
dort entgegenschlagen; aus Hoffnung, die sie nicht erfiillen
konnen, weil zahlreiche Frauen in der Frauenbewegung sich
nicht intensiv genug mit der Funktion und den Méglichkeiten
von Kunst auseinandergesetzt haben; und weil die Frauenbewe-
gung auch nach anderen Normen und Leitbildern ausgerichtet
ist, nach einem anderen Personlichkeitsideal als die Kiinstle-
rin. Die Frauenbewegung: eine (potentielle) Massenorganisation,
dabei ausgesprochen anti-hierarchisch, anti-individualistisch,
anti-personenkultisch, nach egalitden Idealen ausgerichtet, -
anonym. Die Kiinstlerpersdnlichkeit: sich einen NAMEN machen,
orginell sein, individuell sein, 'Handschrift'" beweisen.
Dieser Kontrast bildet den Hintergrund, vor dem die Probleme,
die Unvereinbarkeiten zwischen Frauenbewegung und Malerinnen

auftauchen.

a. Vom Zeitproblem war bereits die Rede, und daf den Kiinst-
lerinnen die Malerei, die Arbeit vorgeht.

b. Der Egalititsanspruch in der Frauenbewegung, der sich
fiir die Malerinnen als Zwang zur Mittelm&dBigkeit spiir-

bar macht:

#Mir scheint in gewissen Bereichen der Frauenbewegung eine
Frau sehr verdachtig zu sein, die den Anspruch hat, sich
aus der MittelméBigkeit herauszubegeben. Sie hat gefdlligst
unten zu bleiben. Das finde ich sehr schlimm".(Breitling)
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c. Das mangelnde Wissen in der Frauenbewegung iiber die
Funktion von Kunst, speziell iiber die Funktion von
Tafelbildern, die Produktion von Originalen. Es ge-
niigt eben nicht, vor jede Kulturerscheinung einfach
das Wort "Frau" zu setzen, und zu glauben, daB sie
damit automatisch ihren Charakter veriandere und
den Frauen diene. So erscheint der Ruf nach "Frauen-
Malerei" oder '"Frauen-Kunst'" euphorisch und vor-
schnell:

- Hat dich die Frauenbewegung unter denselben Druck gestellt

wie die linke Bewegung?

"Sie d r o ht es zu tun...(als eine Besucherin, mit der
die Malerin iiber das Frauenhaus in Berlin gesprochen hatte,
und der gegeniiber sie erwdahnt hatte, daB sie jetzt wieder

mehr malen wolle, sofort etwas von "Frauenmalerei!" sagte:)

- da kriegte ich Panik. Merkte schon, daB da Sachen an mich
herangetragen werden, womit ich mich noch nicht geniigend

auseinandergesetzt hatte, aber in gewisser Weise doch schon
auseinandergesetzt hatte, eben in der linken Bewegung.Sicher

werde ich auch Frauenthemen malen, aber nicht nur."
- Was ist ein Frauenthema?

", ..das wiare dann die Unterdriickung der Frau oder die noch
nicht vorhandene Solidaritét unter Frauen bildlich darzustel-
len - und fiir mich 1&Bt sich das sehr schwer bildlich dar-
stellen, vor allem das zweite, weil noch nicht vorhanden".
(Haffner)

- Was konnte die Kiinstlerin in der Frauenbewegung fiir eine
Funktion haben?

"Eine stirkende. Das Vorwdrtsgehen mit den Frauen. Ich
konnte mir im Moment eine BewuBtmachungsfunktion vorstel-
len" (Tunnat)
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Aber diese Kinder weiblicher Kreativitat sind zundchst nur
verbal geboren. (Vielleicht beweist diese Frauenausstellung
das Gegenteil?) Jedenfalls klagen Malerinnen auch iiber die
Unmoglichkeit, neue Erkenntnisse und gelebte Erfahrungen
mit den Mitteln der Malerei auszudriicken und anderen anders
als verbal mitzuteilen:

-

- Konntest du feministische lIdeen in die Malerei umsetzen?

" Kaum. - Ich hab schon vor der Geburt meines Kindes ange-
fangen zu merken, daB es ganz andere Méglichkeiten gibt zu
leben, z.B. meine Beziehung zu dem Kind. Die habe ich moment-
weise erfassen konnen und etwas gesehen, was nicht mehr zu
dem Klischee Mutter'Kind passt, und hab immer wieder ver-
sucht,'das auszudriicken: gemalt, aufgeschrieben. Ich hab

es aber nicht geschafft, sie umzusetzen'".(Bange)

Insofern behaupte ich auch, daB eher die Kunst der Frauenbe-
wegung 'hinterherhinkt', als daB sie ein utopisches Moment

sinnliche Gestalt annehmen liefle.

"Es ware auch viel einfacher, ich wiirde braun und schwarz
malen und grau und realistisch, und Putzlappen oder eine
Gruppe oder einen scheuBlichen Akt ader ein scheuBliches
Selbsfbildnis - aber zu bekennen, schone Sachen zu machen,
da wirst du so wahnsinnig attackiert. Dich zur Séhénheit
zu bekennen, wo sie auch immer herkame, ob aus einer mann-
lichen Ecke, oder aus einer tierischen, oder aus der Zei~
tung - das ist allein schon in diesem Land und in dieser
Stadt wahnwitzig. So ist das.
Ich brauche die Frauenbewegung im Grunde viel eher, als
daB sie mich braucht: als Hoffnung, als Perspektive -,
wie du die Frauenbewegung auf jedem Gebiet brauchst. Aber
es sieht so aus, als brauche die Frauenbewegung mich im
Moment nicht unbedingt. Da die Frauen aus der Frauenbe-
wegung bis jetzt iiber wenig Seherfahrung verfiigen, sind

die Bilder austauschbar.

Die Ausstellung 'Frauen in der Kunst' findet unter anderem

deshalb statt, -weil sich die Frauenbewegung mit astheti-
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schen Fragen auseinandersetzen mull wie mit allem anderen
auch; es hapert doch an allen Ecken und Enden, Buchkunst,
Zeitungsgestaltung...ich giaube, daf den Frauen das auch
als Mangel auffzllt - insofern braucht die Frauenbewegung
unter dem grofen Begriff natiirlich Kunst. Sie brauéht sie

nicht zuletzt zur Agiation der Phantasie'".(Schumann)

Aber wie kommt es zu diesen Kluften, zu dieser Unverein-

barkeit von Kunst/Malerei und’ politischer Bewegung?

Die Olmalerei eignet sich nicht fiir politische Agitation.
Denn Kunst im konventionellen Sinn- und so wird sie weit-
gehend von den Malerinnen noch verstanden, wie ihre AuBerun-
gen zeigen-, solche Kunst braucht einen gewissen Abstand
zum Gegenstand der Darstellung, eine distanzierte Wahrneh-
mung. Sie erfordert ein mindestens zeitweises Ab-sehen-
Konnen von definierten Inhalten, die, was feministische
Kiunstlerinnen in Bezug auf die Frauenbewegung betrifft,

aber doch gewusst werden, und denen sie sich aus allzu
grofler eigener Betroffenheit auch nicht ohne weiteres ent-

ziehen konnen oder wollen.

Kiinstlerinnen und Frauen-Publikum miissen sich klarmachen,
was dds Medium Malerei unter den Haénden und Augen von
Frauen heute noch herzugeben vermag; daB namlich moglicher-
weise in der nunmehr vielhundertjahrigen Tradition des
Tafelbildes, Formen und Inhalte ausgelotet sind bis hin

zur Todeserklarung fiir das Medium; wie das Endprodukt vor
allem aber nicht von seinen Herstellungsbedingungen gelost
zu betrachten ist, die in den vergangenen Jahrhunderten
sich entwickelten und die gleichzeitig die Reproduktions-
bedingungen der Malerinnen selber ausmachen. Davon soll

jetzt abschlieBend die Rede sein.

Die Malerin im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit

von Kunstwerken

Das Kunst eine Ware sei, hat W.F.Haug bereits gesagt.
Das wir im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit

von Kunstwerken leben, hat Benjamin lange vor ihm gesagt.
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Frauenkunst bildet da keine Ausnahme.

Zunachst aber zur Frage: Unter welchen Bedingungen produ-
ziert eine professionelle Malerin heute Kunst?

In Einsamkeit und mdoglichst in politischer Abstinenz, der
Arbeit geweiht, zumindest, wenn sie den Anspruch an sich
hat, als Spezialistin Spitzenprodukte 2zu liefern. Das kommt
in den Interviews deutlich heraus. Ubrigens, kiinstlerische
Qualitat ist von jenen Leuten definiert, die vom Kiinstler
erwarten, daB er sich quasi besessen und manisch einseitig
der Verwirklichung seines Werkes widmet.

Aber gerade der Zeitaufwand, dessen eine Malerin zur Her-
stellung eines einzigen Werkes bedarf, ist das Anachronis-
tische, setzt man ihn in Relation zur Wirkung: Selbst wenn
im Nachhinein das Bild reprotechnisch vervielfaltigt wer-
den und verschiedene Zwecke 'nutzbar' gemacht werden kann
...Die langwierige Produktion von Orginalen liefie sich nur
mit dem Bau eines Autos von Hand vergleichen und dem an-
schlieBenden Verkauf zu einem Liebhaberpreis - den eine
normalverdienende Frau nicht bezahlen kann. Und fiir einen
mannlichen Kunstmarkt zu malen, muBl den Absichten einer

feministischen Malerin widersprechen.

Auflerdem: der Kampf ums dsthetische Monopol konnte auch
wieder nur von einigen wenigen professionellen Malerinnen
gewonnen werden - ist doch der Frauen-Kunst-Markt betrédcht-
lich kleiner als der Manner-Kunst-Markt, von dem schon ein
Viertel der hauptberuflichen Bildenden Kiinstler leben
kann(16)

Immer mehr Malerinnen riicken daher vom Orginal ab und verle-
gen sich wenigstens zeitweilig auf die Produktion von Kunst,
die auf Reproduzierfahigkeit angelegt isé. So verdienen sie
Geld, um dann wieder fiir eine Zeit an einem Gem&dlde arbei-
ten zu konnen (Nur fiirchte ich, daB nicht jede gute Malerin
auch eine gute Collagistin oder Fotomontiererin fiir Pla-
kate ist...)

Ich glaube auch, daB der Malerei heute generell die Aufgaben
(besser: Auftrige) fehlen - z.B. Aufgaben, wie sie sie noch
im vergangenen Jahrhundert und bis vor dreiffiig Jahren viel-

leicht schon von staatswegen erhielt, und die meist repra-
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sentative Natur waren. Aber die Frauenbewegung insbesondere
hat keine Auftrage zu erteilen, keine Portriats von Fiihre-
rinnen oder Heldinnen in Auftrag zu geben, auf dafl sie in

01 und Aura das Volk beeindrucken. Noch hat die Frauenbe-
wegung auch keine Wande in Frauenpalédsten fiir Wandmalereien
zu vergeben. Bilder, die von Personen und Ereignissen, wer-
den massenhaft und ausreichend auf fotografischem Weg er-
zeugt -, auch als asthetische Qualitatsprodukte.

Kann also die Frauenbewegung,kann der Feminismus die Kaiserin
Malerei in neue Gewidnder hiillen? Sehen wir genau hin, Frauen-
ausstellungen sind dazu da. Wir alle, die wir &asthetische
Interessen und frauenpolitische Ziele haben, auch unserén
Gesichtssinn nicht verkiimmern lassen wollen, sollten die
Rolle des Kindes aus Andersens Marchen spielen und uns genau
diese Prozession der Kaiserin und ihres Hofstaates ansehen;

denn Prozessionen sind auf Beeindruckung angelegt.
Noch einmal Sarah Haffner:

"Ich hatte furchbare Existenzingste: Einerseits das Gefiihl,
es ist mit Malerei nicht zu schaffen, andererseits wollte
ich es auch mit Malerei nicht schaffen, weil ich mich dem
Markt nicht anpassen wollte. Und sehr groBe Olbilder - das

ist nicht die Art, wie man von Malerei leben kann'.

- Wﬁrdept du sagen, es ist gut, einen anderen Beruf zu haben

und nebenher zu malen?
"Ich weill nicht, ob es gut ist. Es ist realistisch".

- Kommt es vielleicht der Malerei zugute, den Themen oder

Gegenstanden?

"Ja - weil man sich damit so eine Art von Freiheit verschafft;
so ein Drei-Meter-Bild hdtte ich nicht malen konnen wenn ich
davon leben miilte; in anderer Weise ist es auch eine Flucht,
weil man sich gewissen Problemen nicht stelle, sondern, indem
man das quasi iiberspitzt gesagt als Hobby betrachtet und
auflerdem verhdltnisméBig wenig Zeit hat zum Malen, gibt man

sozusagen seinem Affen Zucker:
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Ich mach das, wovon ich weiff, daf ichs gut kann, sehr oft,
und das gefallt mir nicht. Im Grunde hatte ich irgendwann
einmal - weil ich auf der Schule nicht genug gelernt hab -,
zwei Jahre lang aufhdren und nur zeichnen sollen...ich
mache jetzt, wo ich wenig Zeit habe, nur die Sachen, die

ich gut kann, und das find ich auch gefdhrlich.

Aber ich glaube auch, daB in anderer Weise fiir mich jeden-
falls wichtig ist, einen anderen Beruf zu haben, weil ich
die Malerei fiir eine so sehr private Sache halte, grund-

satzlich.

Mir war schon auf der Kunsthochschule bewufit, wie privile-
giert ich war. Gleichzeitig die Einsicht, daf durch Malerei
politi§ch nichts -zu bewirken ist, fiir mich nicht, ich™ glaube
auch, ganz allgemein - weil Malerei in gewisser Weise eine
anachronistische Kunst ist...Eine Sache, die man einmal

malt oder eine Grafik mit dreihundert ist in keiner Weise

zu vergleichen mit einem Buch, das man zu Zehntausenden
verkaufen' kann oder einem Film,'wo man wirklich eine Wirkung

machen kann.

Und Malerei ist auch durch die Art, wie sie hergestellt und
vervielfaltigt wird oder nicht vervielfaltigt wird, und

wie sie ausgestellt wird in diesen Mausoleen fiir dieses
Biirgertum, einfach eine Sache, die sich selbst quasi zur
Privaten Kunst gemacht hat. Man kann bei allem Frauenidealis-
mus nicht iibersehen, in welcher Gesellschaft wir leben und
wie Malerei hier hergestellt wird, und das wirde sich in
Frauengalerie oder Frauenmuseum nicht &ndern - daB sie

namlich im luftleeren Raum produziert wird.

Malerei ist nicht weltverandernd. Deshalb muB ich die Fiile
woanders drin haben. Anders wire es mit der Illustration’
von Frauenzeitungen, das widre aber nicht meine Spezialitat.

Dieses vollig fiir sich malen - also mich hats fast zum

Wahnsinn getrieben'.
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Anmerkungen

1.

Eine Definition, die im selben Magazin(IV/75) Gerhardt,
Kuwertz und Schumann gegeben hatten. Fortgesetzt wurde
die Diskussion im 'Magazin Kunst' I/76 mit den Stellung-
nahmen einiger im Kunstbereich tatiger Frauen, "Die Rolle

der Frau in der Kunst'".

Karla Fohrbeck/Andreas Johannes Wiesand, Der Kiinstler-
Report,Minchen 1975. Auf die Betrachtung der Frau als
'quantité négligéable' hierin hat auch bereits Anneliese

Pohlen hingewiesen im 'Magazin Kunst 1/76

Im Berliner "Der Tagesspiegel" vom 6.5.1970. Ubrigens:
was heiffit "Wenig'"? was deutet denn darauf hin? Eine
Frage zur Beantwortung an Ohff oder ein Beweis fiir unge-

naue Sprache.

Einige Malerinnen stellten fest, daB die mannlichen
Schiiler 'autoritatshoriger' waren als die Schiilerinnen,
eher die Rolle von 'Jingern' und 'S6hnen' iibernahmen

und sich mehr mit dem Vater-Lehrer identifizierten.

Vgl. Linda Nochlin, Why have there béen no great women
artists? - The question of the nude, Anm. 8. In:Thomas
B. Hees und Elizabeth C. Baker (Hersg): Art and Sexual
Politics, New York 1974. Linda Nochlin beruft sich auf
Pevsner, Academies of Art, Past and Present, Cambridge
1940

ebda., S. 24
Zu Gertrude Stein vgl. James R.Mellbbw, Charmed Circle,
London 1974. Zum Verhiltnis Rosa Bonheur-Nathalie

Micas vgl. Theodore Stanton, Rosa Bonheur, Halle 1914.

Kdthe Kollwitz, Aus meinem Leben, Minchen 1961.S.27/28



10.

11.

12.

13

14,

15.

16.
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Eberhard Roters im Katalog zur Ausstellung Maina-
Miriam Munsky, Miarkisches Museum der Stadt Witten
1976 s.80

Gustav René Hocke, Die Welt als Labyrinth - Manier
und Manie in der européischen Kunst, Hamburg 1963
S. 190

Hocke iibersieht bei seiner Zweiteilung auch, daB
Ménner wie Leonardo und Borromini sich ja gerade
als Universalgenies durch eine Vielzahl von Eigen-
schaften auszeichneten, daf sie auch Mathematiker,
Ingenieure und Architekten waren, also insofern
'Klassisten',

Will Grohmann, Max Bill. Im Katalog zur Expodition
Max Bill, Galerie du Perron, Genéve 1961.

June Wayne, The Male Artists as a Stereotypical Fe-
male. In: Art Journal, summer 1973, XXXIII/4
S. 414-416

Besonders deutlich bei Bazon Brock, aber auch bei
Gorson. In: "Junggesellenmaschinen'" Katalog zur
gleichnamigen Ausstellung Bern 1975.

Bazon Brock, Jungfrauenzeugung und Junggesellen-
maschine. ebda. S.81 vgl. auch Michel de Certeau,
Sterbekiinste-Anti-mystisches Schreiben. ebda.S.96
die Feststellung iiber die Ablosung des androgyn-

Ideals durch die Junggesellenmaschine.
vgl. Linda Nochlin, a,a,O., S. 26

vgl. Fohrbeck-Wiesand, a.a.0., S. 437 iiber den
Markt der Bildenden Kiinstler:

"Auf dem Markt der Bildenden Kiinstler im engeren
Sinne konkurrieren heute etwa 10 - 12000 Maler,
Bildhauer Objektemacher und kiinstlerische Grafiker

im privaten Kunsthandel, auf Ausstellungen, auf

"

o 3l

dem "Kunst-am-Bau'" - Sektor sowie auf sonstigen,meist
begrenzten Absatzmérkten. Von diesen kann allerdings
ein erheblicher Teil nicht als Hauptberufler(im volks=-
wirtschaftlichen Sinne) bezeichnet werden, und es muf
auch insofern von einem Uberangebot gesprochen werden,
als die bisher iiblichen Vertriebswege kiinstlerischer
Produkte auf eine verhdltnismafig kleine Zielgruppe
von gebildeten bzw. wohlhabenden Kidufern ausgerich-
tet sind...Bei dieser Lage, die auch durch die dffent-
liche Kulturpolitik kaum ausgeglichen werden kann, er-
reichen nur wenige Bildende Kiinstler, kaum mehr als
ein Viertel, eine halbwegs gesicherte wirtschaftliche
Existenz, wihrend die iibrigen sich ihre Marktsituation
noch dadurch ersch;eren, dafl sie sich in den Preisen

fiir ihre Werke unterbieten'.



Begriindung der Gruppe Frauen in der Kunst - Faksimile =32=

Du stellst die These auf, daB "Frauen und Malerinnen" darauf hin-
arbebten, "sich ein Medium zu 'erobern', in dem frau den Erschei=-
nungen der Zeit nicht mehr Ausdruck verleihen kann, das historisch
iiberholt ist durch seine Produktionsweise, die auch die Reproduk-
tion der Kiinstlerin bestimmt."(12) (ebenso, wie Frauen sich in dem
Moment auf das Aktzeichnen stiirzen, wo diese Disziplin antiquiert,

unwesentliche geworden ist . 4)
1

Die inhaltliche Ableitung dieser These anhsnd der Interviews ist
falsch, bzw. verkiirzt, sowohl in hinsicht auf die Arbeitsweise von
Kiinstlerinnen, als auch was den Anachronismus des Mediums Tafel-
bild anbetrifft. Wir versuchen zu unterscheiden zwischen Meinungen,
die Du vertrittst und der M e t h 0 d e , mit der Du Deine
Aussagen entwickelst und absicherst, und um diese Methode geht es
vor allem
1. Du baust die These auf, das Kiinstlerinnen mit anachronistischen
Mitteln (Tafelbild, Original) arbeiten, indem Du bei der Auswahl
von interviewpartnerinnen Dich bewuBt auf solche Kiinstlerinnen be=-
schrinkst, die "originale" herstellen, Da beiBt sich die Katze
in den Schwanz: etwas ist so, weil Du davon ausgehst; eine schlich-
te Tautologie. %

Es .wire interessant zu wissen, ob Frauen ein gewisses Medium - wie
z.B., das Tafelbild - bevorzugen. Dazu bediirfte es aber einer ge-
naueren -*~tistischen Erhebung (unserer Erfahrung nach spricht

nic s fir - ne solch einseitige Vorliebe).

2. Die Behauptung, daB "in der nunmehr vielhunder?ﬁihrigen Tradition
des Tafelbildes Formen und Inhalte ausgelotet sind bis hin zur
Todeserklirung filr das Hedium"(16) untermauerst Du mit einer ver-
kiirzten Berufung auf Benjamin., Die Favorisierung der "technischen
Réproduzierbarkeit von Kunstwerken" (16) ist fiir Dich problemlos
ibertragbar auf die Kunst von Frauen heute (obwohl doch in der
Ungleichzeitigkeit von technischem Zeitalter und nicht technisch
reproduzierten Werken auch eine Chance liegen kﬁnnte).-Geht von
einer techinisierten Umwelt der Zwang aus, diese Technisierung in
alle Lebensbereiche iibertragen zu miissen, bzw., nicht Reproduziertes
als Anachronismus zu verwerfen? -.Die vierzig Jahre der Erfahrung
mit technischen Medien, die zwischen Benjamins Aufsatz und heute
liegen, machen eine kurze Erkldrung ndtig, warum Du seine Aussa-
gen heute noch fiir aktuell hdltst. Weder problematisierst Du den
Benjamin Aufsatz im Rahmen seines Gesamtwerkes:(was fiir Leser' wich-
tig wire, die Benjamin nicht,bzw. nicht in der ganzen Breite sei=-
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ner Arbeit kennen), noch reflektierst Du seine Aussagen in hinsicht
auf Kunstproduktionen heute, bzw. die Kunst von Frauen. Stattdes-
sen konfrontierst Du letztere mit der Autoritit Benjamin. Die Rele-
vanz seiner Ausfilhrungen und der Haugs belegst Du wieder tautolo-
gisch mit der Tatsache, da3 sie "bereitsgesagt" wurden. (16)

Warum konfrontierst Du die interviewten Kiinstlerinnen nicht mit
Deiner. (Benjamin-)These und fragst sie, warum sie "noch" Originale
produzieren?

3. Du setzt den Warencharakter von Lunst schon in der Produktion an;
d.h. die Eigenschaften, die Du bei den Kiinstlerinnen hinsichtlich
ihrer Arbeitssituation feststellst ("Einsamkeit", "politische Ab-
stinenz", "Spezialistentum", "ausreprigtes Arbeitsethos" etc.) sind
fiir Dich Reaktionen auf den Kunstmarkt, fremdbestimmter "Leistungs-
druck", nicht individuelle Entscheidung der einzelnen Frau, kiinstle-
risch in einer bestimmten Technik produzieren zu wollen. Die Charak-
terisierung "Kiinstlerperstnlichkeit: sich einen NAMEN machen, origi-
nell sein, individuell sein, 'Handschrift' beweisen"(14) stiilpst

Du den Franen einfach iiber, ohne auf die spezifischen Schwierigkei-
ten ihres kiinstlerischen Arbeitsprozesses (iiber den technischen Vor-
geng hinaus) einzugehen., Das, was Du iiber die Arbeitssituation er=-
fragst, ist fir jede berufstdtige Frau aussagekriftig, gibt aber
kawn Auskunft zu Problemen einer kreativen Arbeit.

-

So kannst Du auch ohne Umwege zur Aussage einer tendenziellen Uber-
flissigkeit der von Dir abgehandelten Malerei kommen, denn: "Bilder,
die von Personen und Ereignissen, werden massenhaft und ausreichend
auf fétografischem Weg erzeugt -, auch als #dsthetische Qualitidts-
proddkte."(17)

DaB die Herstellung von fotografischen "Qualitdtsprodukten" eine

Verringerung der Arbeitsintensitdt, kurz ein Wegfallen der miiBigen
Individualisierungsbestrebungen und damit Freisetzung von Arbeits-
kraft fiir die politische Arbeit mit sich bringt, - diese indirekte
SchluBfolgerung bleibt fiir Dich unhinterfragt.

4. Die Diskrepanz zwischen Kinstlerinnen und Frauenbewegung leitest

Du aus dem spezifischen Arbeitsprozef fiir Olmalerei ab (S.16 unten).
Wieder ausgehend von einer Auswahl, die Du selbst getroffen hast,
kxommst Du zur generellen These einer }Unvereinbarkeit von Kunst/Ma-
lerei und politischer Bewegung"(16). DaB Olmalerei "sich nicht fir
politische Agitation (eig;pet)" leitest Du von der Beschaffenheit
des Mediums mit Hinweis auf die These Benjamins ab, ohne die Kiinst-




- 37 -

lerinnen selbst zu fragen, welche Moglichkeiten s i e in der Olma-
lerei sehen. Eine bewuBte Handhabung des Mediums fiir Inhalte und
Vorstellungen, die s i e (und nicht Kunstmarkt und Kunstkritik) um-
setzen wollen, sprichst Du den Kiinstlerinnen damit ab.

Dal diese "Unvereinbarkeit" (warum ist es eine?) auch zu einem pro-
duktiven Spannungsverhzltnis fiihren kann, ist die eine Seite (eine
Frauenbewegung, die "Auftrige" erteilt und Kiinstlerinnen, die diese
Auftrige ausfiihren, das ist ein geschlossener, widerspruchsfreiér
Kreislauf). - Da3 unter den interviewten Kiinstlerinnen zwei Frauen
sind, die z. Zt. aktiv in der Frauenbewegung arbeiten, andereﬂ, die
zeitweise in der Frauenbewegung gearbeitet haben, ist die andere
Seite - die Du verschweigst.

5. Der Titel Deines Aufsatzes ist entweder mifverstindlich oder diffa=
mierend, ehenso wie-der Appell an die Frauen, "die Rolle des Kindes
aus Andersens Mirchen" in hinsicht auf die Prozession der "Kaiserin
Malerei"(17) einzunehmen. Sind also die Kiinstlerinnen die Privile-
gierten, die dem Publikum dank ihrer Position (welcher?) die Pracht:
ihrer Bilder nur suggerieren, sO daf’ diese gar nicht existie-
ren auBer in der (von wem?) manipulierten Wahrnehmung eines (wovon?)

geblendeten Publikums?

Es genht nicht um Meinungen, die Du fiir richtig hiltst, sondern darum,
da® Du Begriindungen nicht differenzierst, ableitest oder bei fakti-
schen Widerspriichen Deine Thesen revidierst. Vielmehr zwingst Du Qer
Realitdt Deine Thesen auf und die Homente, die diesen Thesen nicht

anzupassen sind, ignorierst Du.
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Kurze Erwiderung

—_—

Grundsédtzlich féllt an der Kritik auf, daB sie sich an den
letzten drei von etwa dreiundzwanzig Seiten des Aufsatzes
festbeift,

ad 1)

ad 2)

ad 3)

ad 4)

Hier herrscht Begriffsverwirrung, Ich habe nie eine These
aufgebaut, daB Kiinstlerinnen schlechthin mit anachronistischen
Mitteln arbeiten, Ich spreche ausdriicklich immer nur von

der einen Kunstgattung Malerei und ihren Produzentinnen,

Die Malerei allerdinge halte ich aus dargelegten Griin=

den fiz anachronistisch = und nicht nur ich, siehe Inter-
views.in den letzten drei Kapiteln.

Selbst bei oberflichlichstem Lesen diirfte deutlich werden,
daB die Namen Benjamin und Haug assoziativ eingesetzt sinds
als polemische Erinnerung an eine anscheinend und zu Unrecht
vergessene Diskussion Ende der sechziger Jahre; und gerichtet
en die Adresse von Frauen, die sich gerne auf die Betrachtung
der 'reinen Asthetik' beschriénken, die Bedingungen vom
Kunstproduktion heute dabei nur zu gerne iibersehen mdchten.
Nichts ldge mir ferner, als "Benjamins Aufsatz im Rahmen
seines Gesamtwerkes" zu problematisieren = im Rahmen meines
Aufsatz-Schwerpunktes.

Die von der Gruppe angedeutete "Chance in der Ungleich =
zeitigkeit von technischem Zeitalter und nicht technisch
reproduzierten Werken" sollte sie einmal konkreter for-

mulieren.

Von den 'spezifischen Schwierigkeiten' ist sténdig die Rede
= in Ausbildung, Aktmalerei, vor allem in der Umsetzung von
frauenspezifischen Inhalten in Malerei,

Keine der Malerinnen, besonders nicht die Feministinnen, be=-
zeichnet ihr Verhiéltnis zur Frauenbewegung als 'produktiv
spannend' - im Gegenteil. Ich ziehe den 'Unvereinbarkeits-
SchluB' aus den Aussagen der Malerinnen selbst, nachzulesen
im Kapitel 'Kreieren oder Organisieren?'. '

Da8 unter den interviewten Malerinnem auch in der Frauenbe~
wegung aktive sind, habe ich in der Einleitung (S.2) aus=
driicklich erwihnt, - aber auf die einzeln-politische Eti=-
kettierung ebenso verzichtet wie auf eime monografische
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Vorstellung der Malerinnen iiberhaupt.

Der Titel meines Aufsatzes ist diffamierend nur fiir jene,
die der Kaiserin in ihren neuen Kleidern tatséchlich
gleichen, A

Die Malerinnen kénnen diejenigen sein, die dem Puhlikum
dank ihrer Position als bewunderte Spezialistinnen in
Sachen Kreativitét die Pracht ihrer Bilder =u suggerie-
ren vermdgen, auch wenn diese gar nicht existiert (die
Pracht!) auBer in der manipvlierten Wahrnehmung eines
durch einen auratischen Kunstbegriff geblendeten und:
unmiindig gehaltenén Publikums,.

Protesterklirung

Seit hunderten von Jahren wird das, was Frauen malen verheimlicht, totgeschwiggen oder Mannern
zugeschrieben. Wer kennt heute auch nur die Namen von Sofonista Anguiscola, Plautila Bricci oder
Rachel Rujsch; wer weif, daB Bilder von Marietta Tintoretto ihrem Vater Jacobo zugeschrieben
werden oder Arbeiten von Judith Leyster angeblich von Frans Hals stammen? Frauen hatten nicht
zu malen und deshalb (so die Minner) haben sie auch nicht gemalt. Daher die noch immer weitver-
breitete Meinung, da® Frauen nicht wirklich malen kénnen.

Jetzt findet zum ersten Mal in West-Berlin eine grofie Frauen-Ausstellung statt. Frauenmalerei, so
sollte man annehmen, ist das, was Frauen malen. [rrtum. Einzige Kriterien der Teilnahme, hitte
man meinen kénnen, seien Eigenstindigkeit und malerische Cualitit. Weit gefehlt. Mit dieser Aus-
stellung, so kénnten Unbeteiligte denken, soll eine Diskussion iiber die Arbeit von Malerinnen aus-
gelost werden. Naiv.

Es wird schon wieder totgeschwiegen, diesmal aber von Frauen. Das ist weit schlimmer. Nicht zur
Teilnahme an der Ausstellung aufgefordert wurden Natascha Ungeheuer undé Maine Miriam Murs-
ky. lhre Bilder sind angeblich ,sexistisch™ oder nicht weiblich*. Wer diesmal festlegt, was weib-
lich ist und was nicht, ist ein selbsternannter Elitetrupp von Frauen, die sich nicht einmal die Miihe
gemacht hat (entgegen den Gepflogenheiten bei . Minner-Ausstellungen*) sich den Teilnehmerin-
nen vorzustellen, geschweige denn die ,.feministische' Linie, die sie vertreten oder die Kriterien,
nach denen sie auswihlen.

Mir war so, als ginge es der Frauenbewegung darum, Unterschiede zwischen Frauen und Minnern
abzubauen, Frauen nicht zum |, Weiblichsein™ und Manner nicht zum ,,Minnlichsein* zu verdam-
men, sondern beide Geschlechter von diesen Fesseln zu befreien. Von Solidaritit unter Frauen
wird auch viel geredet.

Merkwiirdig. Da werden Frauen von einer Frauenausstellung ausgeschlossen von Frauen, die sich
,,minnlicher* verhalten als viele Manner. Dies alles im Namen des Feminismus.

Worum geht es uns wirklich? Wir miissen zwischen Solidaritit und Dogmatismus entscheiden. Bei-
des geht nicht. Es gibt keine ,einzig wahre Linie". Solidaritit unter Auserwihlten ist keine. Die
Frauenbewegung muf fiir alle Frauen offen sein oder sie wird kaputtgehen. Dazu aber ist sie viel
zu wichtig.

Ich nehme aus Protest an dieser Ausstellung nicht teil.

Sarah Haffner
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